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DEL SBTTICLAVO. 



Vi bo detto che la chiave serve a fissare il nome alle note.-Vi dissi ancora che la Chiave di Bas- 
so si chiama di Fa perche da il Dome di Fa a quella nota posta sulla linea Delia quale essa ha sede. 

Ora se quesla chiave dalla quarla linea la portero sulla terza, siccome ella non cessa d'essere chia- 
ve di Fa* non solamente dara' il nome, ma fara reodere il suono Fa alia nota posta sulla lerza linea. 

Id coosfegueoza il Fa in chiave' di basso, che e poslo in quarta riga, col cangiamento della chiave di. 
veola ud La. Ed ecco che conservando alia nota la posizioDe ch' essa occupa sul rigo, posso cangiarle e 
Dome e suono, cangiando la Chiave. 

9 

Su queslo principio e formato il Selticlavo (o Setticlavio) cbe tale si chiama perche sette sone le 



chiavi ..divise in tre categorie 



Fa 9: 
Do. B 

* 



Sol 

Pel Violoncello, siccome fra gristrumenti d'Arco e quello cbe ba la maggiore eslensione, i moderni 
scrittori hanno adottalo tre chiavi, quella di Basso, di Teoore e di VioliDO, e cio per evitare un* immensa 
addizione di tagli cbe ne addiverrebbe volendo far uso di una sola chiave. 

Date un* occhiata alia tavola seguente, e la cosa, spero, dod abbia bisogDO d'ulteriori spiegazioni. 

La perfetta conoscenza del Selticlavo vi puo divenire necessaria, e cio nel caso vi capitasse qualche pez. 
zo d'antica data, ove non di rado vediamo usate, oltre le tre chiavi indicate, ancora quella di Contralto e di 
Soprano. 

Quest e ultime due chiavi si usavano per indicare che sulla prima nota , scritta, dopo il cangiamento 

della chiave, si deve applicare il capotasto,(#) sulla prima sulla seconda cord a, a seconda della natu- 

* 
ra del passo cbe si deve eseguire. 



($) ¥edi Capotasto. (Parte seconda) 
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SETTICLAVO. 



Chute di Sol 



Violino 




Ghiavi di Do 



Soprano 
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Hezzo Soprano 33 



Contralto 
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Ceuvi di Fa 
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SCALA COL CAMB1AMENTO HELLE CHUVI. 
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SCALA COL CAMBUMENTO &ELLE SETTE CHUVI. 
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Prima che veoisse dato il nome di Si al settimo dei principal i suoni, ed anche per molto tempo dopo, 
si esercitava lo scolaro nella lettura del Selticlavo in questo: 

JHODO DM LEGGERE TUTTE LE CHI AVI ALL ITALIAN A . 

% 

(Principj di musica. Op. d'aatore twoiiimo. Presxo Giovanni Chiari alia Condotta in Firente. PuMicafa, da oua/ilo pure, al uriwJ— 
pin del 1700) 
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L'avvertimento cbe davano a scfaiarimento di questo,, i/of/o di leggere ecc. era: 
„Le mutazioDi delle note sono quattro, due di quarta, e due di quinta,due per satire, e due per scendere. 
,,Di quarta per salire Fa Re Mi Fa. Per scendere Fa la Sol Fa. 
,,Di quinta per salire Fa Sol Re Mi Fa. Per scendere Fa Mi La Sol Fa. 
,,Queste non sono necessarie se dod quando le Note passano per di sopra il La, e per di sotto il Do,, 

A primo aspetto e questo un caso di dire: lotendami chi pud che m' intend' io! 
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LE DIFFERENTI POSIZIONI. 



Se avete studiato con crilerio (facolta che bisogna esercitare, diffidando dei talenti natural i) avrele co- 
nosciuto i vantaggi ricavati dai precedent! Esercizii e Studii. Ne vi sembri sieno stati troppi, poichfc per la 
lunga mia esperienza posso assiourarvi che quando la mano e ben formata a prima posizione, cento volte 
pin facile riesce alio scolaro praticare le altre che ora andremo a conoscere. 

Le posizioni vengono determinate dal posto che occupa il primo dito. Esse procedono per scala. Per- 



cio quando mettete il primo dito sul Si (della prima corda) siete a prima posizione, quando lo mettete sul 



Do a secanda, sul Re a lerza, sul Mi a quarta e via di seguito. 

La posizione piu facile dopo ia prima e la quarta poicbe lasciando naturalmente cadere la mano suL 
la fascia vi trovate col primo dito sul Hi senza avere bisogno di pescare I'intonazione. 

Ponete la mano a quarta posizione, fate speciale attenzione ch'essa conservi la forma che le date a 
prima posizione nel mentre terrete le dita in proporzioni pin ristrette tra di loro in causa dello scompac 
to della corda per oil en ere Tesatta intonazione. (Y. tig. a pag. 40. Seiione Prima.) 



AWERTENZA. 



Negli Esercizii e Studii a Mano fissa usate la vuota (segnata 0) senza abbandonare la posizione. 
Raccomando all' istruttore di prestare attenzione e fare in modo che lo scolaro faccia la cost detta 
menle locale sulle singole posizioni che di mano in mano andremo a praticare. 
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QVARTA POSIZIONE. 

mano stretta. 




I? corda! II? corda III? corda IV? corda 

ESERCIZIL 

mano fissa. 
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Mano fissa . 



Allegretto. 
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PASSAGGIO DALLA PRIMA ALLA QUAMTA POSIZIONE. 



Nel passaggio delle posizioni abbiate particolare cura di non strisciare lentamente col dito sulla corda, 
per evitare, come allra volta vi dissi, quel nauseante raiagolio che ne risalterebbe e cbe nel caso pre- 
sente, avendo la mano ana via pin luoga da percorrere, riuscirebbe pin fastidioso. 

A tale scopo date alia mano an movimento elastico e fate in modo che il polso, a guisa d'una molla, 
la faccia scoccare da ana ad altra posizione. 



ESEBCIZII. 
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(*>) Pel £• ti battono le semiminime come le crome nel &-. 

(<n>)ttutfndo trovate »u una corda vuota, portate la inano a prima postzione. 
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(<*) Stessa posizione,(Non movete la mano.) 
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Mano stretta avanzata. 




ESERCIZII. 






(*>) Fate atlenzione al movimento del printo dito, tanto in questo come nel seguente eg. B. 
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SECONDA POSIZIONE. 
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Mano larga. 




ESERCIZII. 

mano fissa. 
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Andante inosso. 



Mano fissa 
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PASSAGGIO DELLE POSIZIONI. 
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Allegretto. 
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Presto. 
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TERZA POSIZIONE. 



mano stretta. 
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lano fissa. 
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PASSAGGIO DELLE POSIZIONI. 

ESEBCIZII. 
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AVVEBTENZA. 

Presentandosi an' andamenlo continualo di due note pel quale si debba far uso del la voltala d' arco, 
s'incomincia. in «m, quando la prima nota si deve eseguire su una oorda grave, in gifi, qaando la prima 
nota si deve esegnire su una corda acuta, Come nei segnenti: 

ESEBCIZII. 
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(<*)Fate che Parco colpisca la corda e date al polso molta elasticity, cotf natu raiment e otterrete quel colpo d'arco che «i 



chiama: Staccato. 
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(#) Bcceiione alia regola general**, per conservare I* uniformita al moviniento d'arco* 
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PRIMA MANICATUEA 



{<*) Qiietto esertizlo riepiloga le qimttro prime posizioni. 
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AVVERTENZA. 

Pel seguenle Studio - Gran uguaglianza di forza, lirando e spiugeodo l'arco, poneodo riguardo a oou 
affievolire la vollala. Alle due semicrome slaccale corservate lo slesso carattere taoto alia punta che al taL 
lone. 



Andante sostenuto. 
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MARTELLATO 

La terzu t<i ultima gradazioiie, dopo il Sciollo (V. Studio 42) le lo Staccato (V. Studio 53) « il Martellato. 
Lo stesso vocabolo esprime Feffetto che produce questo colpo d'aroo, e per renderlo si pratica cost: 
Presentate la met a dell'arco alia corda teneodolo discosto due centimetri circa. Poi descrivendo col so- 
lo polso una curva in queslo senso\_>rcolpite cod risolutezza ed elasticity la corda. Quest a dod appena sara 
stata tocca dall'arco lo respingera da se, restando cosi libera di vibrare a guisa d'una- campana che abbia rice- 
vuto un colpo di martello.- Cio pel movimento id giu. Descrivete la curva uel senso contrario 0*p*I movimen. 

to in su. 
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(#) Questo colpo s'indica con un punto sopra la nota. 
(#<*) La p*:rola stgue e relative al colpo d 1 



arco. 
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N.R. Esercitate questo Studio (55) anche co IP areata seguunte* r 
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QUINTA P0S1ZI0NB. 



La mano 



per le prime quatfro posizioni, conserva sempre la stessa forma. Alia quinta incomincia a pren. 
derne on' altra: 

Per questa, non posalela piu sulla fascia, come fate per la quarta* ma: 

Mettete il primo dilo sul Fa. 58 - | 

Col polpastrello del pollice oceupate il guscio del manico, e:($) 

La parte del labdu tore che confina colla prima falange del mignolo, fatela riposare sullorlo del cbpercfaio. 

Abbassate il secondo dito sul Sol, il terzo sul La. 

Questa posizione oltre far acquistare forma diversa alia mano come vedete, va anche trattala cod diversa 

digitazione. 

Per la prima manicatura ciofc, la mano sia larga, sia stretta, conserva sempre la distanza di mezzo tono 

fra il secondo, terzo e quarto dito. Per la quinta posizione invece il quarto dito in massima non s'impiegha ed 

il terzo che viene incombenzato a snpplirlo, ora si trova un mezzo, ora on intero, tono lontano dal secondo. 

Ecco cbe il Violoncello passata la prima manicatura, diventa un allro isfrumento. 



AVVEETENZA. 



Alcuni adottano, pel solo caso cbe vi presento, questa digitazione: 
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I? corda II? corda III?corda IV? corda 



lo cbe mi trovo in obbligo di farvi osservare, e se non la praticbero in seguito non e percbe la riten. 
ga ejronea, ma percbe mi piace stabilire le massime senza tante eccezioni, cbe non fanno allro cheim. 
brogHare il capo. 

N. B. L'i strut tore faccia fare alio scolaro una minuta analisi della distanza delle dita fra di loro 
nei segucnti Ni 4.2.3.4.5.6.7. 
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(<*) Y. Violoncello di profile. 
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PASSAGGIO DELLE POSIZIONI. 



ESEBCIZIl. 



Sulla IV?t:orda 



III? cor da 




II. corda I? cor da 



IY? corda. 
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II? corda. 
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IV? corda. 
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58? Studio. 
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(o) II sotto o topra un numero significa: Lambire la corda col solo dito indk'ato dairanalogo D urner o, sema che gli al. 
tri Tabbiano a toccare. In tal maniera si baDno i iuodI detti: Armonici, de' quali piu estesameote parleremo a suo tempo. 
(<*<*)▼. Avverteoza pag. 425* 
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SESTA P0SIZI0NE.'*) 
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I? corda II? cord a 



III? corda IT? corda 



DOPPIA LEGATUBA 

Occorre molle volte di far sentire la ripelizione delle note in un solo movimento d'arco. Id quesfo 
caso si fa uso della doppia legatura cbe si pratica dando una leggiera inflessione d'arco sulla nota 
che si ripete.(V. £ez?Pr? a pag. 58. per allro significato della doppia legatura.) 



ESERC1Z1I. 





II? corda. 
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(<0 P<>rtate i| polliee sulla xocca del manjco al punio D. (T. Violoncello di profilo.) 

($$)Si faccia fare alio scoluro 1'analUi di questa posizione come si e praticato per Tantecedfiite quintu posizione (T. pag. 126) 

(<H>$) II punto sopra o lotto ana oota iDdica ana delle gradazioni di cni vi parlai a pag. 4M. 11 criterio di chi interpreta 1'applL 
cazione. _ 2343 a 
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Andante piutosto mosso. 
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ESERCIZII. 
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Allegr o mod erato 
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(O)Si faccia r if letter* alio scolaro ehe, sebbene non oi sia mareato s.pos., per la propria natura di questo passo, e troppo 
ehiaro che lo sf deve esegiiire tiitto senza portare la tiiano a prima posizioue airindicazione: 0.- Cjo serva di mauima e. 



seguendo il suecestivo Studio 60? 
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SETTIMA POSIZIONE. (*) 
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SCALA CROMATICA. 



La scala Cromatica e la scala nentra, perch e procedendo essa per semitooi tanlo ascendendo chedL 
scendendo, non costituisce per propria natura nessun tono. 

Per renderla c'e una maniera facile che si potrebbe dire unica, poiehe ecceltuate le quattro note deL 

le corde vuote per tulle le allre, appartenga pure la scala a qualsiasi tono, praticate sempre uguale di- 



gitazione 
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SVAL A ASCKXVFlSrK. 
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Come vedete I'impiego del quarto dilo e escluso, ed il primo dilo che e quello che guida il t rasp on- 
to del la mano lo ponete sempre alia stessa posizione. Cioe: 



Ascendendo 
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Z.t_" 




I _. 



Dhcendendo 




(<0 Pnrtate il pollli-e sill fianco della tHstiera sotto il punto D della Zana (V- Violoncello di profilo) 
($$) Fare V analisi della posizione come a pag. 126. 
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II?corda. 




IlI?(.orda. 



IV?corda. 
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GENERE CROMATWO. 

(cbe procede per sentitoni conseculivi.) 
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0>) AJIa prima manicatnra tanto per la dislanza di seconda eccedente che per quella di terae mi n ore si pratica la itetsa digitaiion© 



purehe ambedue costituito di un tono e mezto* 
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CIMCOLO ARMOmCO. 



Sapete cbe si possono fare t ante scale diatoniche qaanti sooo i snoni principal] della mnsica, 
loro alterazioni e diminuzioni. 

Abbiamo percio sette toni, prendendo a base cadauno dei toni natural i; altri setle considerando 
i suoni stessi come bemollizzati, ed altri sette considerandoli come alterati dal diesis. Siccome poi ab- 
biamo veduto cbe ogni tono si suddivide id due modi, maggiore e minore, cost i diversi modi pos- 
sono sommare a quarantadue. 



Sapete ancora cbe ogni suono ha il suo omologo, percio omologbe saranno due scale costL 
tuite su due guopi omologfai, p.e. Do diesis, Re bemolle. 

* 

Per el j mi n a re pertanto i toni . omologfai e tenere i soli principali, si prende per base i dodL 
ci semitoni della Scala cromatica cbe co' loro correlativi somiglianti sommano a soli ventiquattro. 

Questi ventiquattro toni servono a formare poi il cost detto Circolo armonico, cbe tale viene 
cbiamato perche a guisa d'un circolo, percorrendolo, si ritorna al punto dal quale si e partiti. 

II Circolo armonico si pratica in due maniere: Si parte dal tono di Do, gli si* fa seguire il suo 
somigliante La, poi si puo percorrere la via dei bemolli, o quella dei diesis. Se andale per la prima, 
aggiungendo cioe alia chiave un bemolle per ogni nuovo tcno maggiore, formerete la successione dei 
toni maggiori per quarta; se andate per la seconda la formerete per quinta. 

Osservate cbe scegliendo la prima successione, giunti cbe sarete al tono di Re bemolle, fate la. 
trasposizione enarmonica, considerandolo cioe Do diesis, e continuate la successione levando di vol.. 
ta in volta un diesis.- Viceversa se scegliele la seconda. 
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Ora che avete sotto la mano tutto il materiale sufficente per poter far bene le ventiquattro sca- 
le a due ottave, esercitatele in tante maniere. 

Cominciate a farle molto adagio, e siccome e difficilissimo cooservare al suono ugyaglianza di 
forza e colore, cosf vi consiglio a coDservare a tutfa la scala quella forza e quel colore che dale, 
alia prima nota, nel mentre conserverete a eiascun grado uguale durala. Poi affretlatele a poco a poco 
riduceodole alia maggiore velocita possibile, e cio tanto legate iu diverse foggie, dod che sciolte, 
slaccate e martellate. 

Riguardo alia digitazione alFinfuori del ^) : I scbivate tutte le corde vuote, ed ogai Ire note nel. 
r ascend ere, met fete il primo dilo, Del discendere, meltete il quarto. 



SCALA DI DO. 



Ascendente 
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Discendente 
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SCALA DI LA MIJSORE. 



Ascend ente 
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Ditcendente 
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In tal modo tulte le scale soncr ridolle alio stesso grado di difficolta. 
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Do mag; 



La min. 



Fa mag 1 . 



Re min. 



Sol min. 



■,\> 



magi 



Lab 



mag. 



Fa min. 



Reb 



mag, 



Si b min. 
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Sib mag. '7j 



IIli u l rtiim 

Do min. lie) ; / p [j j~y 
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Fa $ mag. 



Re # mill. 



Si mag 1 . 



Mi mag. 



Do # min 



La mag. 



Fa fy min. 



Re mag. 
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Sol mag. 
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Perche possiate farvi un' idea della. puerilita del Violoncello al principio del 1700, mi piaoe 



presentarvi la seguente: 



„ SCALA PER IMP AR ARE A SUONARE IL VIOLONCELLO,, 

( talta daW Optra chr citai a pay.Mh) 



M 



Prima eordu f 

Cisolfaut j 



Second a corda 

Gisolreut 
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^ j i . 

a voto * M 



a voto 4 



Terza corda 

DelasolrJ* 



Quart a corda 

Alamire 
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Voto * ' 
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Seconda corda 

Gisolreut 



a voto 1 



Ten a corda 

Pelasolre 



a voto 4 



r^ — 4 

a voto * 



2 
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Quarta corda 

Alamire 
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Nel 1774 eomparve un' opera di Jean Baptiste BaumgSrtncr intitolata: 

Instruction de Musiqne theorique, a 1'usage du Violoncelle. A la Haye. 

E quest a un' opera che segna un epoca di progresso poicbe in easa oltre 1' nso delle corde. dop. 
pie e del capotasto, vediamo le scale trattate con una digitazione rationale. Ve ne trascrivo due, la se- 
conds delle quali vi persuadera che ancora il Violoncello non era giunto all'alto grado segoato da Duport. 
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(o) 1 sette suoni principal! si. denominarono anche cosi: 

Gisolreut, Alamire, Bemmi, Cisolfaut, Pelasolre, Elami, Fafaut. 

Sol La SI Do Re Mi Pa 

(<*<0 JUcuui, ancora o#ri* danno a questa corda il no me di CantinO. Cio deriva da una vecchia opinion* che i Cautablli non 
si potessero render c che su questa corda* 
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CORDE POPPIE. 



lo studio delle corde doppie, vale a dine: esegutre due note contemp'oraneamente, non e mai rac_ 
comandato abbastanza. Dietro questo Studio la vostra cavata d^erra migliore ^ sempre pin sicura renderete. 
l'intonazione. Vantaggi che ritrarrete, se oltre curare scrupolosamente i diversi rapport i d'intonazio- 
ne fra le due note, porrete speciale attenzione al perfetto equilibro di forza fra i due suoni. 



Cominciate pertanto a studiare molto piano, poseia cod gradazioni appena sensibile a poco per 

poco rendete il vostro suono da un pianissimo che non sia esile, ad an fortissimo che non sia 
ruvido. 

Otterrete cii quaudo sarete arrivati a padroneggiare Farco in modo da far rendere alia corda 
un' ampia vibrazione per tutte le gradazioni. E 1' ampia vibrazione la si promove sempre, tenendo 
Tarco tanto piu lontano dal ponticello, quanto pid dovele suonare piano. 

In tal modo il vostro suono non si limitera a farsi sentire ai soli vostri vicini uditori,ma 
ancora, siccome l'ampia vibrazione mette in moto maggior volume d'aria, andra a percuotere To. 
recchio dei piu lontani. 

Non finiro mai di raccomandarvi Tuguaglianza del suono. Percid quando dico rendere il mono 
dal pianissimo al fortissimo, m' intendo dire che: Ogni qualvolla tornate a capo d'un esercisio ab. 
biate a rinforzare il suono, e mai durante Tesecuzione dello stesso. 

Le varianti di colore le farete a suo tempo. Per ora fate come il pittore. Preparate la ta- 
volozza e quando sarete padroni del maneggio di tutte le tinte principalis state pur tranquilli 
che, se natura vi ha dato quello che non s'insegna, tutte le gradazioni vi verrar/iiC da essa suggerite. 
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Riguardo l'intonazione bisogna sappiate che tutti gli intervalli,, di cui vi parlai a suo tempo, 
si dividono in consonanti e dissonanti, a seconda delle sensazioni che producono sul nostro o- 



recchio. 



1 Consonanti sono: 



Tutli gli intervalli naturali. 



Le tevze e sesle maggiori e minori. 



tulti gli altri intervalli sono indistintamente dissonanti. ($) 



Ora not ate che: 



1 consonant! natural i sono i pin sensibili alia stonazione, e che: 

1 consonant! maggiori e minori sono meno sensibili alia stonazione, poiche se i maggiori cre- 
scono, ed i minori calano, vengono facilmente sopportati da on orecchio non ancora perfezionato. E 
per questo che da alcuni queste consonanze sono dette: Imperfette. 

Diffidate ancora piu delle dissonanze perche meno sensibile e il nostro orectbio alia loro sto- 



nazione, in ispecie se eccedenti o diminuite. Percio abbiate cura di conservare la perfetta intonazio. 
ne sf nelle consonanze che nelle dissonanze. 



AVVEBTENZA. 



La quinta naturale puo riescire stonata se non date . col dito la stessa pressione ad ambe le 
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($) L iKtrutiore faccia fare al suo alunno tsercizii pratici in iscritto 
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ESERCIZII. 
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62? Studio. 
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63? Studio. 
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Questo Studio 64 esegailelo colle seguenti figuraziooi. 
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(<*) Tfella parte inferiore fatt battere fortemente il dito sv.lla second a e qitarta .nota, e quando \u prima e terxa not a 



Hon vanno esegtiite a corda vuota, teitete sovrb esse fisso 21 ditc. 
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(<*) II panto esercita la sua influenza anche dopo la stsoghetta 
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SCALE PER SESTE. (») 
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Ascendente 6! min. 7? mag. Piscendente 7? min.6? min. 
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Ascendeote 6!! min. 7? mag. Discendenle 7" mag. 6? min. 
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($) Per le scale a setta, gicconie »i move la mano ogni due, coal bispgoa preparare sulla prima setta la digitazione • per 



la secondu. 
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SCALA PER TERZE.i*) 



m 



S 



J +: 

i i 



I 



A it 



4 

Eg 







4 



± 



8 



» 



1 



i 



^ 



p 







1 



^3 



n 



Q 



4 



?=8 



* 



JJL 



IWVJI. 



i 




4 



4- 



5<?4£it M1N0RE. 



4 4 i "l 



? A 



I 



£= 



H 



1 



£ 






^m 



m 



4 



B 



3p 



? 




n 



* 



Ascendendo 6! min. 7? mag. Discendendo 7? min. 6. min. 
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Ascendendo 6? min. 7? mag. Discendendo 7fmag.6! min. 
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(<*) Per le scale a teria, quaodo non s'adopera la corda vuota, s'impiega senipre il quarto e primo dito, lenendo la uiano 

* 

stretta quando la ten a e maggiore, larga quando, e mi d ore, come avrete gia -osservato eseguendo i precedent! esercisii e 
studio. 
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Allegro risoluto. 
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Allegretto 
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Fine della Parte I* Sezione II? 
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